Ihlou a nitou

Projekt PERTU zamerany hladanie analdgii v su€asnom slovenskom a madarskom umeni, roky
funguje v duchu privlastnenej reality. Pouziva model nahodnych paralel, ktory je zalozeny na
nazorovej, Stylovej, tematickej & generaCnej pribuznosti dvoch vyraznych osobnosti oboch scén.
V prostredi novozamockej galérie vytvara jedineény komunikativny priestor, kde déraz sa posuva na
styéné body, odkryvajuce nové suvislosti. Tie sa zviditelfiuju a aktualizuji na vystave ,tu a teraz".
V podstate ide o kontinualnu komunikativnu hru referujucu o podobnostiach a rozdieloch.

Jej ucCastnickami su vytvarnicky-solitérky s vyhranenym zameranim: Emese Benczur (1969) a
Emoéke Vargova (1965). Napriek odliSnym tvorivym vychodiskam, zivotnych i spolo€ensko-kultdrnych
skusenosti, maju vela spoloéného. Obe vstupili na scénu v 90-tych rokoch, poas maliarskych studii
sa vydali cestou experimentov, nasli moznosti sebavyjadrenia v netradicnych médiach a
v nezvyC€ajnych materialoch-nositelov vyznamov. Vnasaju do diel autobiografické prvky, reaguju na
problém tvorby, roly vizualnych médii, na konkrétny priestor &i situaciu, uvazuju o mieste ¢loveka a
vyzname hodnét vo svete. Cez vnutorneny silny pribeh zvyznamriuju bezné témy, odkryvaja krehkost
bytia, prekracuju rodové stereotypy. Stretli sa prvykrat v ramci vystavy, hoci dvakrat sa ,tesne minuli®.
V roku 1999, ked Emese Benczur vzbudila pozornost na Bienale v Benatkach, bola zastupena aj
Eméke Vargova medzi autormi navrhov v slavnom tetovacom $tudiu v (Cesko)-Slovenskom paviléne.
Kratko na to v roku 2003 obidve sa zu&astnili medzinarodného projektu Valenéné sféry |., ktorého Cast’
sa konala v Galérii mesta Bratislavy a Cast v Galérii Jana Koniarka v Trnave. Ich diela vSak boli
predstavené na odliSnych miestach. Hoci vystavovali na susednych scénach, vzajomne sa
neregistrovali.

Emese Benczur Studovala odbor maliarstva na Vysokej Skole vytvarnych umeni (1990 — 1996) v
Budapesti, ale tiahlo ju to k formam inej kreativity. Coskoro si vymenila $tetec za ihlu, malovany obraz
za vySivany text — vizualitu, za pojmovu realitu. Preniesla remeselnu techniku vySivania do umenia,
zriekla sa privilegovaného statusu malby a esencialnej podoby obrazu zafixovaného v povedomi na
nosic¢och olej / platno.

Vybrala si nenapadné alebo nezvy€ajné materialy, ktoré zvyznamnili zdiefani myslienku — v jej
pripade linearne rozvinutu vySivanu vypoved — ekvivalent pisaného textu. Jej pévod mozno tusit v
tradicii napisov na nastennych vySivkach &i v tautologickych vyrokoch konceptualizmu — ale bez
moralizujuceho podtextu prvych a myslienkovej sterility druhych. Zaznamenala si situaéné texty,
vztahujuce sa k prezivanej realite, ktoré znasobené opakovanim fungovali ako sugestivne posolstvo.
Jej diplomovka rozvirila hladinu obratom k inym médiam. Na 38 metrov dlhu bielu gurtnu vysila 230
krat vetu SPLNIM SI SVOJU POVINNOST (1995). S provokativnou jednoduchostou zdelenia,
kontrastovala naro€nost realizacie. Emese Benczur spravila to, o vySila: predloZila vysledok svojej
prace a tichého zapasu za uznanie prave objaveného média.

So zmyslom vlastnej prace sa zaoberala v objektoch: KONZUMACIA A VYROBA JEDNEHO
TYZDNA — OVOCIE MOJEJ PRACE (1996). Vysila na $piralové kory prepolenych citrénov néapis
FRUIT OF MY WORK (OVOCIE MOJEJ PRACE) — so svojraznou sebairdniou definovala vlastnu
¢innost' a glosovala pribeh ,ovocia“. Pozostatky toho, ¢o spotrebovala v domacnosti behom tyzdna,
pouzila v umeni. Zamyslela sa nad vlastnymi rolami a trvacnostou svojich diel.

Proces tvorby ako Glohu na cely Zivot spracovala v taZiskovom diele — AJ KED BUDEM ZIT DO
STO ROKOV — ZO DNA NA DEN MYSLIM NA BUDUCNOST (1998 — 2004). Jeho ustrednu
myslienku | THINK ABOUT THE FUTURE (MYSLIM NA BUDUCNOST), vysivala ,def &o def*, do
prazdnych policok textiinej pasky s napisom DAY BY DAY. Dielo vyhotovila pre Manifestu 2 v
Luxemburgu (1998) a planovala ho realizovat cely zivot: dala vyrobit zasoby textilnych pasok na sto
rokov. Vo vlastnom obraze, reprodukovala obraz premysSlajicej Zzeny, ktora nestraca €as, uvazuje o
buducnosti, priCom napredovanim prace, budidcnost sa meni na minulost. Odmeriavajic svoj ¢as,
vytvorila monumentalny textilny dennik. ,lhlou a nitou® nenapadne spochybriovala rodové stereotypy
— predstavy o mysleni ako domény muzov. VySivané texty sa stali jej autorskou znackou zahfrajucou
aj genézu média a odkazy na spOsob vyjadrenia jej mytickych & anonymnych predchodkyri. V roku
2009 dielo ziskalo Ludwig Mizeum v Budapesti.

V roku 1999 vytvorila pre Benatske bienale efemérne dielo velkych rozmerov SKUS VIDIET SVET
V RUZOVOM. Odvazna vyzva na ruzovom hodvabe napnutom pod otvorenym stropom Madarského
pavilénu — doslovne napifiala svoje posolstvo — ladila salu do ruZzova. Emese Benczur si zvolila
spOsob inverzného Citania. Vynechané miesta Srafovaného rastra ,pozadia“, ktoré vySila na Sijacom



stroji, tvorili transparentny, (po)vznasajuci text. Tu sa najvyraznejSie prejavilo intenzivne duchovné
vyZarovanie jej diel — zjavujuce sa v odkaze na priesvitnej latke napnutej medzi nebom a zemou.
Votkala do hodvabu aj svoj pribeh, pocit Stastia, ktoré zazivala v o€akavani dietata. Dielo nevydrzalo
napory pocasia. Zachovali sa len jeho fragmenty.

V nasledujucich rokoch Emese Benczur formulovala svoju vypoved cez vyznamotvorné materialy
— od sieti na okna, po blikajuce odznaky. V jej asketickej oddanosti textu sa prelina archaicka viera
v moci slova (na pociatku bolo slovo...), s magickym u¢inkom znaku a ovela profannejSim ,médium je
posolstvom®.

Svetielkujuci napis z farebnych ¢inskych odznakov BRIGHTEN YOUR MIND (ROZJASNI SVOJU
MYSEL, 2003), prinasa vzrusujuci prisflub zazitkov z poznavania. Z oblubenych gycovych Caciek deti
zostavila efektny slogan nabadajuci k sebavzdelavaniu. Prevratila manipulativne stratégie reklamy a
preklenula paradoxy slovnych hier, vyvolavajuc katarzny okamih ,osvietenia“ — kde lakavy povrch
odhali hibku a slasti konzumu sprevadza radost z objavenia. Svojim pozitivnym myslenim
sa prehladom zorientuje v su¢asnom chaose hodnét.

Vynimo&né miesto ma v jej tvorbe dielo venované pamiatke holokaustu SPOMINAJ NA TO,
NACO BY S| ZABUDOL (2009). Naraba vnej s kolektivnou pamatou aso spracovavanim
traumatickych udalosti dejin. V sugestivnom upozorneni vytvorenom zo Spendlikov zapichnutych do
kovovej siete sa skoncentruju silné emacie: akt prezivania, diStancu i cezury. Siet funguje ako clona i
predel medzi evokaciou bolesti, ritualnou o€istou a tichou poctou. Brani spravnemu ¢&itaniu a jasnému
pohfadu, motivuje k prekonavaniu fyzickych i mentalnych bariér stigmatizujucich pamat.

Motiv transparencie sa spaja u Emese Benczur s priechodnostou svetov medzi viditelnym a
neviditelnym. O to jednoznacnejSie pdsobi formulovanie tohto vztahu fomou jazykovej hry. V objekte
INVISIBLE (2012), si vypoZi€ala vizudlny slovnik svetelnych reklam a arzendl technickych hraciek. Do
siete striedajucich sa farebnych kablov, votkala z LED ziaroviek slovo INVISIBLE, obsahujice vliastné
opozitum. Minimalnymi prostredkami vizualizovala paradox — relativizovala hranice medzi viditelnym
a neviditelnym, ktori si komplementarni, vzajomne sa prekryvaju a zjavuju sa striedavo v pravidelnych
intervaloch. Svetlo a slovo na kratky ¢as vymanila z hedonizmu globalizacie — a odkazovala na ich
esencialne a transcendentalne kvality.

Emé&ke Vargova Studovala na bratislavskej Strednej umelecko-priemyselnej Skoly (1980 — 1984),
u Rudolfa Filu. Neskér ziskala diplom pod jeho vedenim na oddeleni malby na vysokej Skole so sériou
autorskych papierov, odtlatkov snimanych z podlah Ci€ovského kastiefa (1992). Od zaciatku bytostne
tiahne k experimentom s netradi€nymi materidlmi — ma v sebe zakdédované hladacstvo, rovnako ako
citlivost prejavujucu sa v preduchovnenosti diel a v tvrdoSijnosti ist' vlastnou cestou.

Este pocas studii vyhotovila sériu Domace prace (1991). Priviastnila si kovové drétenky zodraté
drhnutym podlah a dCistenim riadu. Pohravala sa s mnohoznaénostou predmetov neodmyslitelne
spojenych so zZenskou pracou a starostlivostou o domacnost. Cez ich privatny pribeh upozornila na
prezivanie rodovych stereotypov. S metaforickymi obsahmi aktivizovala ich estetické kvality: krasu
drsného povrchu €i rastrovej Struktury, esencialne vlastnosti materialu.

Existencialny a esteticky rozmer beznych predmetov so stopami destruktivnych zasahov skumala
v sérii Reparaty (1991) s témou okennych sieti. Boli zaujimavé nenapadnoustou, opotrebovanostou,
svojou topografiou: mierou destrukcie, farbou, tvarom, Struktirou povrchu, funkénou geometriou
uplatnenou v praxi. Degradacie, ktoré ich diskvalifikovali ako uzitkovych predmetov — poskytli im Sancu
na reparat v umeni. Eméke Vargova nasla v nepovSimnutych predmetoch vo vlastnom okoli moznosti
obrazu-objektu.

V pracach s netradi¢nymi médiami si zachovala citlivy maliarsky pohlad. Minimalnymi zasahmi
znasobila vypovednu hodnotu najdenych predmetov alebo naopak, vytvarala remeselne perfekine
prevedené emblematické objekty. Jej zaujem o iné média suviselo s rozSirovanim teritoria za
hranicami obrazu. Starostlivo prevedené, tvarovo zaujimavé objekty z drétenych sieti nazvala
priestorovymi kresbami. Zrejme vnimala ich ako pokraCovanie kresby v priestore prostriedkami
adekvatnymi povahe materialu. V objekte U 326 (1994) evokujucom prilbu, spojila techniku Sitia s
technickym rdzom predmetu, jemnost drotenej textury s agresivnou dominanciou tvaru. Zachoval sa
ako jediny zo série, ktora predchadzala jej antidizajnovym predmetom.

TaZiskovy motiv transparencie sa spaja v jej meditativnej poetike s materialmi-nositelmi
vyznamov: ako siet, pauzovaci papier, prichladné textilie, textiine félie — alebo svetelné efekty
lazdrovych farebnych vrstiev na malbach. V sérii VankuSe (1996), nadviazala na intimnu geometriu
objektov z pauzdku. Do Stvorcovych kaziet vlozila minimalne pribehy, kde znakové prvky z



priesvitnych textilii pripominaju siluety hlav &i ich auratickd stopu. Skumala rezonancie ludského tela v
geometrickych tvaroch, neuchopitelnost existencie v exaktnej reci foriem. Zviditelnila neviditelné —
krehkost bytia uzavreti v pevne vymedzenych formach modularneho systému.

V roku 2003 vytvorila ikonicku inStalaciu Padla! pre Valenéné sféry I. v Galérii Jana Koniarka v
Trnave, kde tematizovala koniec pracovného Casu. Nakreslila na stenu cifernik, kde vyznacila
osemhodinovy pracovny ¢as. Namiesto ruliiek natiahla elektricku vitacku a zapichla ju do bodu, kedy
pracu skoncila. V neskorSich verziach vnasala do diela osobnejsi pohlad: vedla intalacie zanechala
svoje nastroje. lronicky odkazovala na syndrom ,padla“ — signalizujuci koniec pracovnej doby,
nastavajuci uderom hodin. V trefnej pointe su Citatelné antagonizmy rodovych stereotypov: kym
.padla“ pre muzsku Cast populacie znamena obvykle koniec zarobkovej ¢innosti a zaiatok volného
CGasu, pre Zeny je zvac3a signalom konca jedného zamestnania a zaliatku druhej smeny v
domacnosti. Aktualizované verzie instalacie sa stali su€astou jej autobiografického rozpravania,
umozAuju nahliadnut do procesu tvorby.

Koncom 90-tych rokov paralelne s tvorbou v inych médidch zaala Emé&ke Vargova znovu
mafovat. Originalne inovovala svoje nastroje i repertoar. Oproti jej dovtedajSej diskrétnej pritomnosti
v dielach, zosilnela ich autobiograficka narativna linia. Rozpracovala sériu Sitych makkych obrazov,
kde pouzivala rézne latky a priesvitné textilné félie. Stvarnila echa pocitov, momentky s intenzivnym
vnutornym nabojom alebo okamihy preexponovanej emocionality registrované odstupom. Zaciatkom
nultych rokov sa pustila do novej série na pauzovacom papieri. Tomuto médiu zostala verna aj v
dalSich rokoch.

Zdolavala technicky charakter a aktivizovala senzibilitu ,pauzaka“. Testovala jeho krehkost a
odolnost, kombinovala pritom rézne techniky, kresby, malby, Sitia. NavySe ,pauzak® mal pre fu
osobny rozmer: spdjal sa so spomienkami na otca architekta. PouZila ho aj v sérii Obrazky
zrodinného Stastia. Na transparentnej ploche zachytila okamihy z rodinného Zivota. Analyzou
prekryvajucich sa linearnych faz objati, sa usilovala zvecnit intenzitu pocitov (265 objati, 2009).
Zachytila chaoticku Struktaru siluet ruk na krehkom povrchu uprostred prazdna.

Banalne udalosti zaloZzené na bezprostrednosti a pominutelnosti zazitku tvoria sucast
rapsodického maliarskeho dennika. Mihne sa v nich napriklad udiv z hravého rytmu kvapiek dazda
(Zaprsalo, 2009), kde v transparentnom rastri farebnych skvin, su zakdédované spomienky na
spoloéne straveny &as.

Rola matky priniesla nové témy a materialy, obohatila diela Em&ke Vargovej o novy rozmer —
témy spojené so starostlivostou, vychovou, spoloénou hrou. Naplno sa rozvinula jej hravost, zac¢ala
CastejSie pouzivat plast v tepelne upravenych hrackach svojej dcéry. Svojraznym humorom vytvorila
vlastnu verziu akénych ,zachrancov®. Konvenény typ prepisala uz tym, Ze portrét vojaka vySila Sijacim
strojom na vySivanu postelnu bielizeri s kosoStvorcovym otvorom. Projektovanie hrdinu je vzdialené
akénému Stylu komiksov, preslo procesom viacnasobného ,zméakCovania“ (Vojak, 2011). Ide o
domestikovany obraz ,antihrdinu®, idol detskej fantazie, dekorovany roztavenymi hrackami.
Predstavuje privatny votivny obraz — interaktivny obraz-hracku s variabilnymi doplnkami — burajuci
stereotypy Sirené masmédiami.

V experimentoch s tepelne upravenymi hrackami pokracovala Em&ke Vargova v sérii Pekacov
(2011). Skombinovala spdsob kuchynskej pripravy jedal s detskou hrou s formi¢kami. Vlozila do
pekacov roéznofarebné plastové hracky a ,upiekla“ ich. Vznikol pestrofarebny reliéf, kde niektoré
hracky zachovali stopy svojej identity — kym pekace réznych tvarov tvoria pre ne efektny ram. Sériou
hybe sviezi humor autorky, ktora sucasne hra viacero rol: koncep&ne mysliacu vytvarni¢ku, matku
a partnerku v hre na ,roztrzitd kucharku“ — a sebe vlastnym nadhladom posuva hranice svojej tvorby.

Helena Markuskova

Tond
na podporu
¢ umcnia



Thvel és cérnaval

A kortars szlovak és magyar mivészet analégiait keresd PERTU-projekt valéjaban évek 6ta kisajatitott
valosagként mikodik. Hiszen a szemléleti, stilusbeli, tematikai és nemzedékbeli rokonsagon alapulé
véletlen parhuzamok modelljét alkalmazza mindkét szintér egy-egy fajsulyos egyénisége esetében. Az
érsekujvari galériaban egy kommunkiaciés teret hoz létre, ahol a hangsuly az érintkezési pontokra, a
mivek altal kialakitott dsszeflggésekre kerll. Ezek ,itt és most®, a kidllitdson valnak lathatéva és
aktualizalédnak. Lényegében egy folyamatos, hasonldsagokrdl és eltérésekrél sz6l6 kommunikacios
jatékrdél van szo.

Résztvevije két egyéni szemléletet képviseld szolitér mivész: Benczir Emese (1969) és Emdke
Vargova (1965). Eltérd kiindulasi pontjaik, élet- és tarsadalmi-kulturalis tapasztalataik ellenére is tébb
k6z6s vonasuk van. Mindketten a 90-es években indultak, festészeti tanulmanyaik alatt kisérleteket
folytattak, az Onkifejezés lehetéségeit nemhagyomanyos miifajokban, szokatlan jelentéshordozé
anyagokban lelték meg. Miveik O6néletrajzi vonatkozdsu elemeket tartalmaznak, az alkotas
problémaira, vizualis mifajokra, konkrét térre vagy helyzetre reagalnak, az ember vilagban elfoglalt
helyére és az értékek szerepére kérdeznek ra. Atlényegitett térténetek révén hétkdznapi téméakat
tesznek jelentéssé, feltarjak a lét toérékenységét, tullépnek a nemekre vonatkozé sztereotipiakon.
El6szor talalkoznak kidllitason, bar két alkalommal szinte ,mell6zték* egymast. 1999-ban, amikor
Benczur Emese figyelmet keltett a Velencei Biennalén, Emd&ke Vargova is szerepelt a (Cseh)-Szlovak
Pavilon hires tetovald studiojanak tervezéi k6zott. Réviddel ezutan, 2003-ban mindketten részt vettek
a Valens szférak |. ciml nemzetkdzi projektben, amely részben a pozsonyi Varosi Galériaban,
részben a nagyszombati Jan Koniarek Galériaban zajlott. Miveik azonban eltér6 helyszinre keriltek.
Bér szerepeltek kiallitdsokon a szomszéd szintéren, nem regisztraltak egymast.

Benczur Emese festészetet tanult a budapesti Képzémiivészeti Féiskolan (1990 — 1996), de
az alkotas masféle formai vonzottak. Hamarosan az ecsetet tlire cserélte, a festett képet himzett
szbvegre — alatvanyt fogalmi valésagra. A himzés kézmiives technikajat atvitte a mivészetbe,
lemondott a festészet kivaltsagos statuszardl és a kép esszencialis, a kdztudatban olaj/ivaszon
kettésén él6 formajarol.

Egyszeri és szokatlan anyagokat valasztott, amelyek jelentéssé tették a kdzlendé gondolatot — a
linearisan haladé himzett mondanivalot, az irott széveg megfeleldjét. Eredetik a falvédék felirataiban
vagy a konceptualizmus tautologikus szdvegeiben sejlik fel — am az elébbiek moralizalé hangvétele és
az utobbiak gondolati sterilitasa nélkil. Helyzetekre, az atélt valésagra vonatkozo, az ismétlédés altal
fokozott szbvegeket jegyzett fel, melyek szuggesztiv lzenetként mikddtek. Diplomamunkaja, mas
mifaj felé valo fordulasaval borzolta a kedélyeket. Egy 38 méteres fehér gurtnira, 230-szor varrta ki a
TELJESITEM A KOTELEGEGEM (1995) mondatot. A kézlés provokativ egyszeriiségének ellentmond
a megvalositas igényessége. Benczur Emese azt tette, amit kihimzett: felmutatta munkaja és a
felfedezett médium elismeréséért folyd csendes kiizdelme eredményét.

Munkaja értelmevél foglalkozott az EGY HETI FOGYASZTAS ES TERMELES — MUNKAM
GYUMOLCSE (1996) ciml mivében. Sajatos 6niréniaval, félbevagott citronok spiralalaki héjara
varrta ki atevékenységét definiald és a,gyimolcs® torténetét 6sszegzé FRUIT OF MY WORK
(MUNKAM GYUMOLCSE) feliratot. Egy heti fogyasztas maradvanyait a haztartasban felhasznalta a
miivészetben. Sajat szerepén és miivei maradandosagan tin6dott el.

Az alkotas életre sz6l6 feladatat dolgozta fel kulcsmiivében a HA SZAZ EVIG ELEK IS —
NAPROL NAPRA GONDOLOK A JOVORE-ben (1998 — 2004). F6 gondolatat a | THINK ABOUT THE
FUTURE (GONDOLOK A JOVORE), ,nap mint nap“ himezte a DAY BY DAY feliratok alatti (ires
savokba. A mlvet aluxemburgi Manifesta 2-re (1998) készitette és egy életen at készilt
megvalositani: megrendelte a szaz évre elég textilcimkéket. Onmaga képében a gondolkodd né képét
reprodukalta, aki hasznosan tolti idejét, gondol a jovére, amely a munka haladtaval multta valik. Sajat
idejét lemérve, egy monumentalis naplét alkotott. “Tlvel és cérnaval® észrevétlen tette kérdésessé
a nemekhez kapcsolodd sztereotipiakat — a gondolkodas, mint férfikivaltsag képzetét. A szerz6i
kézjeggyé valt széveghimzés magaba foglalta a miifaj genezisét, utalasokat mitikus és névtelen elédei
kifejezési formajara. A miivet 2009-ben megvasarolta a budapesti Ludwig Mizeum.

1999-ben a Velencei Biennaléra egy nagyméreti efemer mivet készitett — PROBALD MEG
ROZSASZINBEN LATNI A VILAGOT cimmel. A Magyar Pavilon nyitott mennyezete alatt fesz(il6
rézsaszin selymen kirajzol6dé6 merész felhivas szdszerint kozvetitette Uzenetét — a terem falait
rézsaszinlire hangolta. Benczur Emese a szdveg inverziv olvasatat valasztotta. A varrogépen kivarrt



Lhattér® savos raszterén, a kihagyott helyek alkottak a transzparens felemeld szbveget. Itt, az ég és
fold kdzott attetsz6 anyagon lebegé lGzenetben — nyilvanult meg leginkabb miveinek intenziv szellemi
kisugarzasa. Beleszétte sajat torténetét is, a leendd anyai 6romok érzését. A mi nem élte tul az
idéjaras viszontagsagait. Toéredékesen maradt fenn csupan.

A kovetkezd években Benczur Emese mondanivaldjat jelentéshordozd anyagokon at fogalmazta
meg — a szunyoghal6tol kezdve a kinai kitliz6kig. A szbveg iranti aszketikus odaadasaban, a szé
hatalmaba vetett archaikus eredetl hit (kezdetben volt az ige...), ajel magikus hatasaval s a
profanabb ,a médium lzenet — voltaval vegyll.

A szines kitiz6kb6| késziilt BRIGHTEN YOUR MIND (FENYESITSD AZ ELMEDET, 2003) felirat,
a megismerés izgalmas élményeivel csabit. A gyermekek altal kedvelt giccses csacskasagokbdl egy
hatasos, 6nmiivelésre buzdité szlogent formalt. Kiforditotta a reklam manipulativ stratégiait s feloldotta
a szojaték paradoxonjat, megidézve a ,megvilagosodas” katartikus pillanatat — amikor vonzo felilet
felfedi mélységeit és a fogyasztas gyonyorét a felfedezés érome kiséri. Pozitiv gondolkodasaval biztos
érzékkel orientalédik a jelenlegi értékvalsagban.

Kivételes helyet foglal el mivei kdzott a holokauszt emlékének szentelt alkotdsa, az ARRA
EMLEKEZZ, AMIT FELEJTENEL (2009). A kollektiv emlékezetben &6 traumatikus térténelmi
események feldolgozasa foglalkoztatta. A fémhaldba szirt gombostlkbdl készllt szuggesztiv
mementéban erés érzelmek koncentralédnak: az atélés, tavolsagtartas és a cezlra érzései. A fémhalo
egyarant fatyol és hatar, megidézi a fajdalmat, a ritudlis megtisztulas és a kegyelet halk gesztusat.
Gatolja a helyes olvasatot és a tisztanlatast — az emlékezetet stigmatizald fizikai és mentalis hatarok
lekizdésére 6sztonodz.

A transzparencia motivuma Benczur Emese miveiben a lathatd és lathatatlan kdzotti vilagok
atjarhatésagahoz kotddik. Annal egyértelmibben hat e kapcsolat nyelvi jatékban valo
megfogalmazasa. INVISIBLE (2012) cimi objektjében kikdlcsondzte a fényreklamok vizualis szétarat
s atechnikai jatékok eszkoztarat. A valtakozo két szinl kabelhaldoba LED lampakbdl beleszbtte az
INVISIBLE szo6t, melyben benne rejlik sajat ellentéte. Minimalis eszkdzokkel tette lathatéva
a paradoxot — relativzalta a hatart a lathat6 és lathatatlan k6zott — amelyek kiegészitik, fedik, egyben
rendszeres intervallumokban valtjak egymast. A fényt és a szot révid idére kiemelte a globalizacié
hedonizmusabdl egyuttal utalt esszencialis és transzcendencialis minéségeikre.

Emdke Vargova a pozsonyi Iparmiivészeti Szakkozépiskolan Rudolf Fila névendéke volt (1980 —
1984). Késbbb vezetése alatt diplomazott a Képzédmiivészeti Féiskola festészeti szakan, a csicsoi
kastély padlézata lenyomatainak szerz8i papirsorozataval (1992). Eleve vonzoédik a szokatlan
anyagokkal val6é kisérletekhez — a kutatas bele kddolddott, akarcsak a mivei szellemiségében
megnyilvanuld érzékenység és a sajat utjat jaro alkotd toretlen meggybzédése.

Még tanulmanyai alatt készitette a Hazi munkak (1991) sorozatat. Kisajatitotta az
edénymosasban és padldsikalasban elnyitt drétsurolokat. Az elvalaszthatatlanul a néi és haztartasbeli
munkahoz kot6d6é targyak tobblettartalmaval jatszott. Torténetik révén felhivta a figyelmet
a munkamegosztasban tovabb él6 nembeli sztereotipiakra. Metaforikus tartalmukkal, esztétikai
mindségeiket is aktivizalta: a felllet vagy raszter nyers szépségét, az anyag esszencialis
tulajdonsagait.

Sérulések nyomait visel6 banalis targyak egzisztencialis és esszencialis vonasait vizsgalta az
ablakhalok témajat feldolgozd Reparatumok (1991) sorozatban. Jelentékielenségiik, elhasznaltsaguk,
topografidjuk révén valtak érdekessé: a destrukcié hatasaval, szinukkel, formajukkal, a felllet
strukturajaval, gyakorlatban érvényestlé mértanisagukkal. Azok a rongalédasok, amelyek kivontak
6ket a forgalombdl — a reparatum lehetéséget jelentették szamukra a mivészetben. Eméke Vargova
a kornyezetében talalhatd észrevétlen targyakban felfedezte a kép-objekt lehetéségét.

A nemhagyomanyos médiumokban készilt munkaiban is megérizte érzékeny fest6i szemléletét.
Minimalis beavatkozasokkal fokozta a talalt targyak jelentését, vagy éppen ellenkezéleg, tokéletesen
kivitelezett emblematikus objekteket készitett. Mas miifajok iranti érdeklédése a kép hatarainak
kiterjesztéséhez kapcsolddott. Gondos kidolgozasu, formailag érdekes dréthalokbol készilt objektjeit,
térrajzoknak nevezte. Nyilvan a rajz térben val6 folytatasanak tekintette 6ket, az anyag karakterének
megfeleld eszkdzokkel. A sisakra emlékezteté U 326 (1994) objektjében Osszekapcsolta a varras
technikajat a targy technikai jellegével, a drétfelliletet simasagat a forma agressziv dominanciajaval.
Egyetlenként maradt fenn antidizajnos targyait megel6z6 sorozatabdl.

A transzparencia kulcsmotivuma meditativ poétikajaban jelentéshordozé anyagokhoz kotédik:
mint az ablakhald, pauszpapir, atlatszé textiliak, textilféliak — vagy a lazuros szinrétegek fényeffektusai



festményein. A Parnak (1996) sorozatban, pauszpapirobjekjeinek intim geometrigjat folytatta. A
négyzetes kazettadkba helyezett minimalis térténetekben, az atlatszd textiliakbol készilt jelszerl
elemek, fejek lenyomatara vagy auratikus kisugarzasara emlékeztetnek. A mértani alakzatokban az
emberi test rezonanciajat vizsgalta, a lét megragadhatatlansaganak megnyilvanulasat a formak egzakt
nyelvén. A lathatatlant tette lathatova — a modulrendszer hatarozott formaiba zart 1ét torékenységét.
2003-ban a nagyszombati Jan Koniarek Galériaban rendezett Valens szférak I. kiallitasra
készitette a Letelt ! cim( ikonikus installaciéjat, melyben a munkaidé végét tematizalta. Felrajzolt
a falra egy oralapot és kijeldlte rajta a nyolcéras munkaid6t. Az éramutatokat egy elektromos furéval
helyettesitette, amelyet abba pontba szurt, ahol lejart a munkaid6. A késébbi valtozatokba személyes
tartalmakat vitt: a mi mellett otthagyta szerszamait. Ironikusan utalt a munkaid6 végét jelentd,
oraltéssel bealld ,letelt szindrémara. A talalé poénben olvashatéak a nemi sztereotipokbdl adoédo
munkamegosztas antagonizmusai. Mig a férfilakossag részére a ,letelt®, altalaban a munkabérért
végzett munka végét és a szabadid6 kezdetét jelenti, addig a n6k szamara csupan az egyik
foglalkozas végét és a haztartasbeli masodik miszak kezdetét szignalizalja. Az installacié Ujabb
valtozatai Onéletrajzi elbeszélésének részeivé valtak — betekintést nyujtanak az alkotas folyamataba.

A 90-es évek végén a mas médiumokban késztilt munkakkal parhuzamosan Emdéke Vargova ismét
festeni kezdett. Megujult festészete, eredeti modon felljitotta eszkdz- és tématarat. Korabbi diszkrét
jelenlétével szemben erésebbé valt mlveinek énéletrajzi narrativaja. Varrott, puha képsorozatokat
készitett, ahol kilénnb6zd anyagokat és atlatszo textilfdlidkat hasznalt. Erzlemek visszhangjait,
intenziv bels6 toltésl pillanatképeket vagy tavolsagtartassal szemlélt tulfiitott érzelmeket jelenitett
meg. A nulladik évek elején Uj sorozatba kezdett, pauszpapiron. Ehhez a médiumhoz a kdvetkezé
években is hii maradt. Megtérte technikai jellegét és aktivizalta szenzibilitasat. Torékenységét és
ellenallasat tesztelte, kézben kombinalta a rajz, festés, varras technikait. A pauszpapirnak személyes
vonatkozasa is volt: épitész apjara emlékeztette. Alkalmazta a Csaladi 6romdk képei sorozatban is.
A transzparens fellileten megjelenitette a csaladi boldogsag pillantait. Az egymast atfedd
ceruzavonasok linearis palyainak fazisait elemezve, igyekezett megorokiteni az érzelmek intenzitasat
(265 olelés, 2009). A tdrékeny fellleten csak a kezek kérvonalanak kaotikus strukturaja lathato.

A kozvetlen és mulandé élményen alapuld banalis események a rapszddikus fest6i naplé részei.
Felvillan bennik példaul az es6cseppek jatékos ritmusara valé racsodalkozas (Esett, 2009), a
szétfolyd szinfoltok transzparens raszterébe kodolt, k6zdsen toltott idé emiéke.

Az anya szerepe Uj témakkal, anyagokat és mozzanatokkal gazdagitotta Em&ke Vargova miveit
— agondoskodas, nevelés, kdzbs jaték témaival. Megélénkiilt jatékossaga, gyakrabban hasznal
mianyagot és lanyanak hékezelt jatékait. Sajatos humorral l1étrehozta az akcidés ,megmenték® egyéni
valtozatat. A hagyomanyos tipust mar azzal &tirta, hogy, a katonaportrét varrégéppel varrta egy
himzett, rombusz-kivagasu agyhuzatra. A h8s krealasa ezzel tdbbszdrds ,puhulason” esett at — tavol
allt a komikszok akcids stilusatél. A hékezelt jatékokkal dekoralt ,antihés® (Katona, 2011) haziasitott
képében a gyermeki fantazia idollja jelenik meg. Privat adomanykép — varialhaté kiegészitékkel
ellatott interaktiv kép-jaték — amely lerombolja a médiak altal terjesztett sztereotipokat.

Hbékezelt jatékokkal vald kisérleteit Eméke Vargova, a Suték (2011) sorozatban folytatta.
Kombinalta a konyhai ételkészités formajat a gyermekek kedvelt féz6cskézésével. Sitéformakba
szines mianyag jatékokat helyezett, majd ,megsiitotte* dket. igy szinpompas mianyag reliéfek
keletkeztek, melyben néhany jaték megdrizte egykori identitdsa nyomait — a kilénbdzd alaku suték
pedig hatasos keretek szamukra. A sorozatot szerz6jik Ude humora jarja at, aki egyszerre tobb
szerepet jatszik: a koncepciézusan gondolkod6é miivészét, az anyaét vagy a ,szérakozott szakacsnét”
megidézd jatékpartnerét — s egyben a ra vallé tavolsagtartassal tagitja ki mivészete hatarait.
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